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Poetische Gedankenwelten in Knetmasse
verfiimt

Experimentelle Filmgestaltung und Stop-Motion-
Animation mit akribisch genau modellierten
Plastilinfiguren zeichnen das Werk der Film- und
Videokiunstlerin Karin Csernohorski aus.

Bewundernswert und auBergewdhnlich ist das Werk der 32-jahrigen
Film- und Videokunstlerin Karin Csernohorski. Ohne allzu sehr ins
Schwirmen geraten zu wollen, ist ein Blick in ihre Videos und
Kurzfilme auf jeden Fall ein extraordinares Erlebnis. Vor funf Jahren
hat sich die Filmemacherin auf die Knetmasse spezialisiert, die
Grundlage und Material fur ihre Fime ist. |hre kunstlerischen
MNeigungen konnte Csernoharski schon in der Ortweinschule fir Kunst
und Design in Graz ergriinden. Nach ihrem Abschluss im Fachbereich
.Dekorative Gestaltung” und kdnstlerischen Tatigkeiten in Theater,

Gestaltung und Design hat sie der Wunsch nach der interdisziplinaren @
Studienméglichkeit an der Hochschule fir Gestaltung nach Karlsruhe | e s
verschlagen. lhren heutigen Beruf hat sie  zuallererst dieser
bereichsibergreifenden Ausbildung 2zu verdanken. Eigentlich im Fach Produktdesign
immatrikuliert, nutzte sie im Laufe der Zeit immer gezielter den experimentellen Film als ihr
Ausdrucksmirttel.

LN der interdisziplingren Ausbildung spielt das Mediurm Film prinzipiell eine grofie Rolle®, So
habe sie angefangen, Videos zu drehen. Sie sieht in ihren Filmen eine Erweiterung der
Malerei, ihrem urspriinglich liebsten Medium, die sie dadurch bewegt darstellen kdnne -
inklusive einer Erweiterung/Verstarkung ihrer Ausdrucksmittel durch Lyrik und Sound. lhre
Videokunst und auch ihre Filminstallationen waren von Anfang an experimentell. .Damals
habe ich sehr viele verschiedene Animationstechniken genutzt ", erinnert sich Csernohorski.
Bis sie 2008 auf ihre Leidenschaft gestolen ist: Animationsfilme mit Plastilin zu pestalten,
sogenannte ,Clay-Animation™ (oder ,Claymation”). Und ab hier teilt sich ihre berufliche
Passion in zwei gleich berechtigte Teile: Da ist auf der einen Seite der Autorenfilm, bei dem
die Kinstlerin  als alleinige Urheberin des Filmes angeseshen wird und samtliche
kiunstlerischen Aspekte der Umsetzung vom Drehbuch bis zum fertigen Schnitt selbst
dbernimmt. Diese Spielart des Filmes nutzt Csernohorski, um Emaotionen zu visualisieren,
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einen gedanklichen Kosmos zu zeigen - oder wie sie es ausdrickt: ,Poesie darzustellen als
visuellen Genuss." Wie beim Rickzug in Tagtraumereien kommt hier das Spiel mit der
Vorstellungskraft, die der Realitdt aberlegen ist, voll zur Geltung. In ihrem aktuellen Projekt,
einem poetischen Experimentalfilm, spiegeln sich innere Konflikte in einer Reise durch das
Unterbewusstsein, Dieses wird schliellich von der eigenen Willenskraft (in Gestalt eines im
Geiste erschaffenen Wesens) von seiner Furcht befreit.

Die Filmlange schwankt noch zwischen vier und acht Minuten. Da Csernohorski viel mit
unterschiedlichen Animations-Techniken experimentiert, richtet sich die Filmlange oft nach
dem verwendeten Material. ,Die Ideen fir meine Autorenfilme ergeben sich von selbst durch
das Wahrnehmen der Umgebung und des Alltags", sagt die Filmkinstlerin. Sie kammen durch
die kritische Auseinandersetzung mit der Welt, mit der Gesellschaft und mit sich selbst. Die
Gestaltung einer Szene entwickelt Csernohorski, wenn sie den Stoff erarbeitet, wofir sie
Kreativitatstechniken nutzt. ,Bei der Knetanimation muss man genau planen, weil die Arbeit
sehr aufwendig ist", erklart Csernohorski. ,lch brauche mehrere Wochen oder Monate fir ein
paar Sekunden.” Damit man sich den Aufwand wvorstellen kann: Jedes Bild wird einzeln
fotografiert. FUr eine Sekunde Film braucht die Filmemacherin 25 Bilder. Ein Bild bedeutet
eine halbe Stunde Arbeit. Bei der Stop-Motion-Methode macht sie Bild fur Bild - Frame by
Frame. Fur ihr Filmsetting baut sie alles selbst, den Hintergrund, die Figuren - alles wird
penibel genau mit Knetmasse hergestellt. Jede Bewegung, jede Figur, alles ist handgemacht”,
erzahlt Csernohorski schmunzelnd. Ich brauche fiir eine Figur ein bis vier Tage, je nachdem,
wie kompliziert sie ist. Einige Figuren haben innen eine bewegliche Drahtkonstruktion, die fir
schwierige Animationen oder sehr dinne GliedmaBen notwendig ist. Fur Hintergrunde
bendtige ich mindestens drei Tage, manchmal zwei Wochen. Manchmal vergehen Wochen
und Monate mit den Vorbereitungen, bis ich zur eigentlichen Arbeit, der Animation
dbergehen kann." - Manchmal bittet die Filmproduzentin ibre Freunde, ibr beim Mischen von
Farben zu helfen, weil ,das dauert nicht nur ewig sondern man kann das auch gut vorm
Fernseher machen.” Mit analogen Filmtricks schafft sie fur die Zuseherinnen Husionen. ,Das
klingt in der Erklarung kompliziert, ist aber ganz einfach.” Beispiel: Gefilmt wird von oben auf
eine doppelte Tischplatte, die eine Tiefenwirkung erzeugt.

So arbeitet sie auch in ihrer zweiten Leidenschaft - der Produktion von Musikvideos. Auch hier
spielt die Knetmasse neben der Musik eine Hauptrolle: ,Da fuhle ich mich von meiner Jugend
beeinflusst. Ich habe die Musikvideos in den 80er und 90er Jahren total geliebt." Das beste
Beispiel ist ihr ausgezeichnetes Video zu ,That's the Beat" von der steirischen Band ,The
Incredible Staggers", das auf vielen internationalen Festivals gezeigt worden ist, und auch auf
der ,Best of ITF5"-DVD des Internationalen Trickfilmfestivals Stuttgart zu finden ist.

.Leider ist die Trickfilmbranche noch ein bisschen an den Rand der kinstlerischen und
gesellschaftlichen Aufmerksamkeit gedrangt®™, bedauert die Kunstlerin. Ebenfalls schade sei
es, dass sich aulier speziellen Kultursendern kaum ein Fernsehsender fur die kinstlerisch
anspruchsvolle Kurzfilmbrache interessiert. Es sei allerdings auch ein  Aufschwung
beispielsweise des Stop-Motion-Filmes zu bemerken, wobei Csernohorski die Entwicklung
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durch die Verbreitung Gber Internet-Portale wie ,Youtube" oder Vimeg" positiv beurteilt. Am
wichtigsten sei es aber fur die Kunstfilmbranche nach wie vor, auf Festivals vertreten zu sein.
Am schinsten ist fir Csernchorski, dass sie ihr Hobby zum Beruf machen konnte: .Ich kann
mir nicht vorstellen, den Film zu verlassen. Ich kann jetzt das machen, was ich mir flr mein
Leben gewlnscht habe. Ich habe den besten Beruf gefunden, und ich bin sehr glicklich, hier
gelandet zu sein und davon leben zu kdnnen." |hr Hauptaugenmerk liegt jetzt auf ihrer
aktuellen Filmarbeit, ein von der CineArt Styria-gefardertes Projekt, aber fur die weitere
Zukunft sei sie for alles offen. Auch eine Rickkehr in die Steiermark sel fiir sie eine
Maéglichkeit.
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Interview von Cara Schleich vom 29.10.2024 (Auszug aus der Diplomarbeit)

2.3 VomKonzept bis zum laufenden Bild

2.3.1 Interview mitJacky Karina Csernohorski

Die eigenstdndige Kunstlerin Jacky Karina Csernohorskispezialisiert sich vorallem auf Video-
Kunst, Stop Motion und allen Facetten, die damit in Verbindung stehen. Von Konzept Kunst,
Plastilinmodellen bis hin zuSzenenbildern, zeigtihre Arbeit die Vielfalt an Technikenund
Fertigkeiten, die flirdas Herstellen von Videos und Filmen benétigt werden. Um mehr tiber ihre
Arbeitsweise zu erfahren und einen Einblick in mein zukiinftiges praktisches Projekt zu
bekommenhabe ich ein Interview mit ihr durchgefiihrt und Ausziige davon

In diesem Kapitel zusammengestellt.

1. Was hat Sie dazu inspiriert, sich auf Stop—Motion-Animationzuspezialisieren?

Zusammengefasst wiirde ich sagen, dass es zueinem recht grolenTeildie Begeisterung am
Experimentieren war, die mich zurStop-Motion-Animationgefiihrthat. Des Weiteren die
Faszination an der lllusion, die einem durch diese trickreiche TechnikzurVerfligungsteht. Die
Stop-Motion-Animationhatmich regelrecht verzaubert, weil ich durch sie unbelebte Materialien
und Objekte formlich zumLeben erwecken konnte.

Insgesamt gabes einige Einflisse und Inspirationsquellen die dazu geflihrthaben, mich auf die
Stop Motion Animation zu spezialisieren. Es war ein Weg -eine Entwicklung. ZuBeginn war mein
Ausdrucksmediumdie experimentelle Videokunst, wobei das Experiment mit Materialien und
Gestaltungsmethoden sowie die Kombination digitaler und analoger Technikeneine groReRolle
gespielt haben.




lllusionen und Effekte analog zukreieren standen fiir mich hierbei immerim Vordergrunddieser
Arbeiten, es war ein Abenteuer.Inspiration hierfir fand ich beim Theater,im Kulissen-und
Modellbau. MTVhat mich inspiriert. Die fantastisch gestaltete Szenografiein den Musikvideo-
Produktionen der spaten 80er und 90er-Jahrenhaben mich begeistert, insbesondere die
Arbeiten von Michel Gondry. Des Weiteren der Miniaturkulissenbau und die analoge Umsetzung
filmischer Spezialeffekte beispielsweise in Filmen wie IndianaJones, Star Wars, Die unendliche
Geschichte.

Auch Kolleg: innen haben meinen Werdeganginspiriert: Meine Studienkollegin Susanna Jerger,
damals wie heute eine fantastische Miniaturmodel-und Puppen-Fabrikantin, hat mich inspiriert
Stop Motion Animation in meine Videoarbeiten zuintegrieren. Die renommierte Regisseurin

Izabela Plucinska bei der ich vorvielen Jahren im Modellbau gearbeitet habe hat das Plastilin in
mein Leben und meine Arbeitgebracht. Der unabhangige Stop Motion Filmemacher Jiirgen Kling
von Weirdoughmationfilms hat mich durch seine Expertise inspiriert und mirvieles beigebracht
was man im Modellbau und der Animation beachten muss.

2. Wie wiirden Sie lhren kreativen Prozess beschreiben, von der Idee bis zurfertigen Animation?

Es macht einen groRen Unterschied, ob ich eine freikiinstlerische experimentelle Videoarbeit
angehe oder einen Kurzfilm produziere.

[.]

Die Produktion beginnt mit einer vorwiegendintellektuellen Arbeitsphase, namlich der
Ausarbeitungdes Konzeptsund der Story. In dieser Phase schreibe und illustriere ich viel, das
hilft mirneue Ideen zugenerieren. Dann schreibe ich das Drehbuch, erarbeite und durchdenke
die Szenen. Ich mache mir Uberlegungen zumCharakter Design und zurvisuellen
Gesamtbeschaffenheit des Filmes. Auch die Materialwahl unddas Budget spielen hier bereits
eine Rolle. Danach erarbeite ich ein Storyboard, dann ein Animatic damit ich meine Szenen und
den Ablauf des Filmes besser verstehen, planen und priifen kann. GleichermalRen dreht sich in
dieser Vorbereitungsphasealles um die emotionale Filmgestaltung sowie die visuelle
Gestaltung des Filmes, was insgesamtein sehr hohes MaR an Kreativitat fordert.

Danach beginnteine intensive handwerkliche Arbeitsphase in welcher die Miniatur-Setsund
Filmkulissen geplant, gebautund verkleidet werden, danach baue ich die Charaktere. Neben der
visuellen Gestaltung und Formgebunggehtes auch darum, im Voraus spezielle Anforderungen
fur die Animation materialtechnisch und hinsichtlich der mechanischen Umsetzbarkeit
sorgfaltig zu durchdenken.

Mit der Animation beginnteine geistigund korperlich herausfordernde aber auch sehr kreative
Zeit. Was am Bildschirm so einfach aussieht, erfordertviel Geduld, Verstandnis fiir korrekte
anatomische Bewegungsabldufe und auch die Auseinandersetzungmit physikalischen
Eigenschaften von Kérpernund Dingenin Bewegung. Auch schauspielerisches Verstandnis,
Vorstellungskraftund die Fahigkeit sich in Charaktere und Situationen hineinzuversetzen sind
hier gefragt.Nach dem Dreh erfolgen softwarebasierte digitale Arbeitsschritte wie Schnitt und
Postproduktion bis man den fertigen Film endlich prasentieren kann.




3. Welche Materialien und Technikenverwenden Sie am liebsten fiir lhre Stop-Motion-Projekte?
Und warum?

Ich arbeite am liebsten mit Plastilin deswegenauch mein Pseudonym Commander Clay. Ich
liebe Plastilin, es ist das perfekte Material flirdas, was ich zeigenmdochte.

Plastilin ist unglaublichvielseitig, ist formstabil und ldsst sich einfach manipulieren. Es bietet
viele Farbvariationendie sich meistens auch untereinandermischen lassen. Plastilin ist
nachhaltig, es wirdaus natlirlichen Materialien wie Bienenwachs und Kalk hergestellt.

Es hat aber auch viele Nachteile, die sowohlbeim Modellbau als auch bei der Animationeinen
Mehraufwand bedeuten. Zum Beispiel schmilzt es, was im Sommer zueinem echten Problem
werden kann. Es ist schwer, klebrigund ziehtférmlich jedes Staubkdrnchen oder Haar aus der
Luft, es transpiriertund beginntdeshalb zuglanzen.Dies alles bedeutet, dass man es
unentwegt reinigen und von neuem modellieren muss. Eine Zeit lang wurde es deshalb kaum
verwendet, auch ersetzenviele Studios das Plastilin inzwischen mit Silikon-Attrappendie
aussehen wie Plastilin, weil es einfach schneller und effizienterist.

4, Wie integrierenSie traditionelle und digitale Technikenin Ihre Arbeit?

Ich wiirde sagen eine Integration von traditionellen und digitalen Technikenergibtsich in meinen
Arbeiten automatisch. Die Stop Motion Animationist generell eine Form des Trickfilms,die
beides in sich vereint. Als multidisziplinare Kiinstlerin habe ich nie eine Technikabgelehnt und
habe immer unterschiedliche Technikenkombiniertoder miteinander abgestimmt, und zwar so,
wie es sich firdie individuellen Projekte, Themenoder Situationen zurjeweiligen
Produktionszeit ergeben hat. Vieles entsprangauch dem Zufall, einiges dem Experiment und der
Forschung und manches ist dem jeweils aktuellen Stand der technischen und digitalen
Entwicklung zuverdanken.

Dazu muss man sagen, dass der Beginn der rasanten Digitalisierung in den 2000er-Jahrendie
Animations-Branche total gewandelt hat. Viele Vorgangewurden modernisiert und
beschleunigten so viele Schritte in der Frame by Frame Animation. Dadurch standen mir
damals, zuBeginn meiner Karriere, eine Vielzahl digitaler und analoger Techniken zurVerfligung.
Es war nicht wie heute, man wurde nicht auf Sozialen Netzwerkenmit Beispielen Uberflutet
sondern musste viel recherchieren, testen und entwickeln, das war faszinierend und forderte
den Erfindungsreichtumgenauso heraus, wie denWunsch danach, etwas Neues und
Einzigartiges zu erschaffen. Ich habe den Fortschritt immer geschatzt und versucht alle mir zur
Verfligungstehenden postdigitalen Medien zuverwenden, wollte aber nie auf den Charme und
die Individualitat von traditionellen Technikenverzichten.

So ergaben sich einerseits Kombinationenaus unterschiedlichen Einzelbild-Technikenwie
beispielsweise: 2D Zeichentrick Animation,Cel Animationen, Clay Animation, Pixilation mit Live
Action Video.

Oft 16se ich den Stil und die visuelle Gestaltung der Einzelbilder oder der LVAAufnahmen mit
traditionellen kuinstlerischen Technikenwie beispielsweise der Zeichnungund Kreidemalerei,




Papiercollage, oder eben mit Formgebungaus Plastilin oder anderen modellierbaren
Materialien. Das Live Action Videos nutzeich intheatralischer Weise oder fiiranalog kreierte
Effekte.

5. Welche Tippswiirden Sie jungenKiinstler: innen geben, die eine Karriere in der Stop-Motion-
Animation anstreben?

Mach Deine Arbeit zu einem Experiment und tobe Dich erst einmal aus. Das gilteigentlich fiir
jede Kunstform- es ist von unschatzbarem Wert als Kiinstler: in die Medien zuerforschen, mit
denen Du arbeiten mochtest und die Dir liegen, einen ganzeigenen Stil zufinden, Dir Giber Deine
individuellen Werte und Vorlieben in der Gestaltung bewusst zuwerden. Nichts ist schlimmer
als eine Blaupause.

Ich habe insgesamtdie Erfahrunggemacht, dass man wahrend der praktischen Arbeit, sei es am
eigenen Set oder einem externen,im Theater oder in Studios oft mehr lernen und erleben kann
als wahrend eines Studiums und auch, dass viele autodidaktische Kiinstler:innen eine ganz
spezielle Art von Genialitat und Unabhangigkeit mitbringen.

[...]Ob man sich fiir ein Studium entscheidet oder fiir den autodidaktischen Weg, ist einem
selbst Uiberlassen, beides hat Vorteile und Nachteile. Ein Studium bietet gutaufbereitete
Information, Platz und Equipment, Struktur und ein Netzwerk von Kolleg: innen und
Gleichgesinnten, vonall dem profitiertman. Alles, was Du an technischer und handwerklicher
Information bendtigst, findest Du aber auch im Netz und als Fachliteratur. Ein Netzwerk kannst
Du Dir aufbauen, indem Du Leute einfach anrufstoder wahrend Besuchen auf Filmfestivals
direktansprichst.

Hinsichtlich der technischen Entwicklung Deiner Fahigkeitenzahlt bei der Stop Motion
Animationvor allem die Bestandigkeit. Je mehr Du sie aktiv praktizierst, desto versierter wirst
Du.

6. K&nnen Sie mir einen Einblick in lhre aktuellen oder zukiinftigen Projekte geben?

Ich arbeite zurzeitan dreiinhaltlich sehr unterschiedlichen Stop Motion Projekten, einem
Kurzfilm, einer Kinderserie und einem Experimentalfilm, kann aber im Moment keine
umfangreichen Informationen dariiber teilen. Ich denke aber auf meiner Website
www.commander-clay.com und im Netz bekommtman einen ganzguten Uberblick, was ich
aktuell gerade mache und auch, wie vielfdltig meine Arbeit ist.

Meine Tatigkeitbewegt sich vom Drehbuch schreiben bis hin zum Concept-und Charakter
Design. Die Animationist immer nur ein Teileines Projektes.

Interview: Cara Schleich




